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EINLEITUNG

Die ETH Zirich ermoglichte mir aufgrund meines Diplomre-
sultats im Mai 1988 eine Reise nach freier Wahl.

Seit l&ngerer Zeit gilt mein Interesse Japan und seinem
Umgang mit der eigenen Tradition in einer Zeit rasanter
technologischer Entwicklungen und der Uebernahme westli-
cher Weltanschauungen.

Wahrend meine frithere Reise dem traditionellen Japan ge-
widmet war, interessierte ich mich auf meinem zweiten
Japanbesuch (Okt./Nov. 1990) vor allem fir die modernen
Architekten Japans.

Der Reisebericht beschrankt sich in Anknilipfung an die
Ausstellung iiber Fumihiko Maki 1988 an der ETHZ auf drei
neuere Bauten dieses Meisters, welche parallel zu diesem
Bericht bei Dozent Ruedi Manz (Diaton) in einer ebenfalls
von mir zusammengestellte Tonbildschau gezeigt werden
(10.—-28. Juni 1991).

1928 geboren, schloss Maki seine Ausbildung mit einem Ma-
ster of Architecture an der Harvard Graduate School of
Design bei Jose Luis Sert ab. Seine Grundausbildung hatte
er von Kenzo Tange in Tokyo erhalten. Nach einigen Jahren
der Arbeit und Lehrtatigkeit in den USA kehrte er nach
Japan zuriick und grindete 1965 sein eigenes Biiro. Seine
Beschaftigung mit stadtebaulichen Utopien fand grossen
Anklang in Europa und den USA. Doch neben seiner Lehrti-
tigkeit interessierte ihn immer auch das Machen von Archi-
tektur. Trotz der euro-amerikanischen Wurzel in seinem
Schaffen splirt man Dbei den letzten Bauten immer mehr
seine eigenstdndige Auseinandersetzung mit der Tradition
und den heutigen Gegebenheiten Japans.

1984, mit dem Bau des Fujisawa Gymnasiums, schien Maki
endgiiltig den Durchbruch geschafft zu haben. Die Verkni-
pfung hochstentwickelter Technologie mit traditionellem
Handwerk weckte weltweit grosses Interesse. Dann 1985
iiberraschte Maki durch ein weiteres Geb&ude in der Innen-—
‘'stadt wvon Tokyo: das Spiral Wacoal Media Center. Die
Fassade greift ein typisch japanisches Gestaltungsprinzip
auf, die asymmetrische Balance. Maki legt grossen Wert
auf die Leere zwischen den einzelnen Elementen, denn sie
macht die Spannung aus. Er bestimmt den Abstand gefiihls-—
méssig, aber nicht aus dem hohlen Bauch, intuitiv, aber
von seinem Verstand und seinem Intellekt standig kontrol-
liert. Dass er aber auch die Symmetrie beherrscht und mit
minimalen Eingriffen im richtigen Masse zu stdren weiss,
zeigte er 1986 am Museum of Modern Art in KXyoto mit
seinen vier verglasten Ecken, welche hauptsachlich die
vertikale Nebenzirkulation umschliessen. Eine von aussen
'symmetrische Kiste' wird innen asymmetrisch aufgefiillt.

Mich 1interessierte aber in erster Linie sein allerneue-
stes Schaffen, als ich ihn in Japan besuchen durfte.
Deshalb modchte ich einfiihrend einige Gedanken Fumihiko
Makis festhalten, um ihn als Architekten und Menschen im
Spannungsfeld zwischen altem und neuem Japan verstehen zu
kénnen.



FUMIHIKO MAKI IM GESPRAECH

Ich glaube, dass wer Fumihiko Maki kennt, ihn auch ach-
tet, als Architekten zumindest, aber auch als Menschen.
Flir einen Japaner ist er atypisch unkompliziert und immer
offen fir ein Gesprdch, auch wenn sich nur ein junger
unbekannter Architekt aus der Schweiz meldet. "Kommen Sie
doch kurz vor Mittag, dann kénnen wir zusammen essen
gehen, " meint er nur und wir verabreden uns auf den nach-
sten Tag.

Das Biro ist beinahe bescheiden, fir Besucher stehen
einige Besprechungstische bereit, hinter einer Wand mit
Modell- wund Bauaufnahmen beginnt das kleine Reich der
Mitarbeiter, wobei selten alle gleichzeitig anwesend
sind. Ich kann kaum glauben, dass in diesem Biiro all jene
Bauten entstanden sein sollen, welche ich in den vergange-
nen Wochen mehrmals besichtigt hatte, grosse Bauten und
doch wvon wunglaublich hoher Qualit&t bis ins Kkleinste
Detail, wie ich es noch selten angetroffen habe.

Fumihiko Maki empfangt mich sofort, fihrt mich in einen
kleinen Nebenraum, wo er mich zuerst einmal kennenlernen
will, bevor ich mit den Fragen loslege. Eigentlich wollte
ich ja ein recht striktes Programm durchziehen, doch
angesichts Makis Offenheit entscheide ich mich dazu, pri-
mar ihn reden zu lassen. Wir unterhalten uns iiber sein
Buch (Rizzoli, ©N.Y.) und die darin enthaltenen Gedanken,
iiber so manches, aber auch iber das typisch Jjapanische,
was 1ich in seinen Bauten immer wieder antreffen konnte,
der total andere Umgang mit Gestaltungsprinzipien, vor
allem mit einer ausgewogenen Asymmetrie und der Leere
zwischen den Teilen eines Ganzen....

"Fir uns Japaner symbolisieren 'Ma' und 'Oku' die Leere,"
sagt Maki und versucht, sich trotz seines kiirzlich gebro-
chenen und kompliziert eingeschienten Armes bequem in den
‘Sessel zuriickzulehnen. "Unsere Ordnung zeigt sich in der
Leere zwischen zwel Dingen, dem Raum dazwischen. Dadurch
wird ein Konzept bestimmt. Die japanische Komposition
tendiert mehr zur Asymmetrie, 2zu einer asymmetrischen
Balance, aber diese verlangt eine richtige Distanz, eine
richtige Beziehung zwischen den Objekten, wund manchmal
kann die Beziehung als Distanz zwischen zwei Objekten und
einem dritten gesehen werden. Dann kriegt die Distanz
Sinn in der Ordnung. Die Leere ist mir dabei wichtig, um
eine Balance zu finden.

Ich glaube aber, dass das Prinzip der asymmetrischen
Balance in der Moderne ebenfalls schon prasent ist. Klee
bspw. drickt adhnliche Interessen aus, wenn auch auf ande-
re Art. Die japanische Kultur hingegen bt dieses Prinzip

seit langem, bspw. 1in der Kalligraphie, wo die Leere
zwischen zwei Zeichen zu finden ist.
'Oku’ ist das unsichtbare Zentrum. Wenn Sie durch den

japanischen Raum gehen, n&hern Sie sich ihm, erreichen es
aber nie, es entfernt sich sogar. Trotzdem gibt es Ihnen
eine Richtung an, doch wahnen Sie sich am Ziel, sehen Sie



gar nichts, +tut sich ihnen die n&chste Destination auf.
Diese Art der Raumerfahrung ist fiir den japanischen Raum
sehr wichtig. Aber versuchen Sie, es nicht analytisch zu
betrachten, wir lassen es namlich auch einfach dabei,
lassen das Ziel als Mysterium stehen.

Die Architektur ist ein grosses Ueben, wie die Xalligra-
phie, oder, was Sie vielleicht besser verstehen, wie
Tennis. Denn das miissen Sie auch iiben. Niemand kann Ihnen
wirklich sagen, wie es gespielt wird, man muss es selbst
versuchen, bis es beinahe zum Instinkt wird, bis jede
Faser des Korpers Daten speichert und abgibt. Wir machen
als Architekten taglich tausend Entscheidungen, k&énnen
aber nicht alle rational Uberdenken, kénnen nicht immer
wieder bei Null anfangen.

Andrerseits bestaune ich den westlichen Weg des Denkens,
den ich schon bei meinem Studium an Harvard kennenlernen
durfte. Ihr baut immer auf etwas auf, produziert eine
rationale Struktur. Das ist die Kraft westlichen Denkens,
aber manchmal ist es auch bemitleidenswert, wie 1Ihr in
eine Sackgasse rennt.

Wobei ich nicht sagen will, dass wir aus dem Gefiihl
heraus entwerfen, denn das Gefiithl ist sehr zerbrechlich.
Wir lesen, 11ben, h&ufen unser Wissen und nehmen es in
unseren Koérper auf, so dass es Teil unseres Denkens,
unseres Handelns wird und somit auch bestimmend fiir unse-
ren Entwurf. Ich baue und lasse die Kritiker meine Bauten
erklédren. Ich will mir selbst nicht immer alles erkl&ren.
Natiirlich habe ich spezifische Interessen, die ich im
Entwurf verfolge, doch er selbst kommt dann quasi aus dem
Instinkt, wobei ich hoffe, dass ich eine geniigend starke
Basis dafir gebaut habe. Gefihl und Instinkt miissen immer
durch neues Wissen kultiviert werden, denn nur Logik und
Wissen machen noch keinen guten Entwurf. KXann sein, dass
wir Architektur sogar als Kunst betrachten kénnen. Wie
der Musiker wund der Maler iiben wir von klein auf und
produzieren 1instinktiv, nicht rein rational. Wobei ich
mich selbst weniger als Kinstler sehe, sondern viel mehr
‘als Dirigent, der seine Spieler organisieren muss. Ich
habe nur deren dreissig und trotz der grossen Gebiude und
Projekte méchte ich nicht vergréssern. Man verliert die
Uebersicht und damit die Qualitat.

Gerade Dbspw. beim Licht, welches fir mich eines der
wichtigsten Elemente der Architektur ist, vor allem auch
bei den Grossriumen, die wir planen. Sie kénnen nur durch
das Einlassen des natiirlichen Lichtes belebt werden.

Bei der Makuhari Messe wollten die Bauherren kein natirli-
ches Licht, obschon wir wussten, dass es ohne nicht gehen
wirde. Nun haben wir trotzdem natiirliches Licht einge-
fihrt, wund das hat sich gelohnt. Die Dunkelheit 15st eine
gewisse mystische Stimmung aus, aber nur, wenn auch natir-
liches Licht vorhanden ist. B

Ein Ueberschuss an Licht ist ebenso schlecht wie kein
Licht. Das genaue Mass fir die Lichtsituation zu finden
ist gar nicht so einfach, wir sind ja schliesslich keine
Genies. Zeichnungen helfen wenig, Modelle auch nur ein
bisschen mehr.



Also schicke ich Leute auf die Baustelle, in Baustellenbii-
ros, welche den ganzen Bauprozess iberblicken wund die
nétigen Abanderungen vornehmen. Das geht in Europa und in
den USA schon gesetzlich nicht, in Japan bauen wir noch
etwas archaischer. So &ndern wir den Entwurf auf der
Baustelle andauernd, was uns nicht sehr beliebt macht bei
den Unternehmern, die Qualit&t aber enorm hebt. Wie bspw.
bei der europ&iischen Hochgotik, sogar bis ins 19. Jahrhun—
dert, lassen wir also eine Art Bauhiitten entstehen. Das
macht den Gebrauch von Materialien einfacher und die
Kontrolle von Licht und Schatten préziser. Mit vorg&ngi-
gen Detailzeichnungen koénnen Sie den Entwurf erst nachher
kontrollieren, wir tun das laufend. Wir legen absolutes
Gewicht auf diese Baustellenprozesse, auch wenn unsere
Vertragspartner das nur sehr wenig schitzen. Wir wollen
Zeichnen UND Dbauen; wir weigern uns, das zu +trennen.
Unsere Modelle sind nicht endgiiltig, das Gebiude steht ja
noch nicht. Auch wir haben jahrelang mit Planen gearbei-
tet, aber wir haben gelernt und die entsprechenden XKonse-
quenzen gezogen.

Architektur ist fir mich ein wunendlicher Lernprozess,
sehr spannend, weil es sich nie wiederholt....

Doch nun méchte ich abschliessen, denn wenn Jjemand =zu
viel i{iber sich und sein Werk erklart, wird er sein
eigener grosster Feind!

Ich kenne da eine alte Nudelbar, wo ich schon als junger
Architekt verkehrte...."



TOKYO METROPOLITAN GYMNASIUM
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Abb. 1: Plan des ersten Obergeschosses

Ende der 50er—Jahre wurde auf demselben Areal ein Sport-
‘zentrum gebaut. Doch erwiesen sich die Erfahrungen der
damaligen Konstrukteure als unzureichend, die Anlage war
Mitte der 80er total sanierungsbediirftig. Die Stadt ent-
schloss sich, -auf demselben Areal ein neues &ffentliches
Sportzentrum zu errichten. Der Auftrag ging an Fumihiko
Maki, der sich durch den Bau des Fujisawa Gymnasium schon
hervorgetan hatte. 45'000m2Z sollten auf einem Geldnde von
4ha untergebracht und einer breiten Oeffentlichkeit zu-
ganglich gemacht werden. Die Anlage ist am Rande des
grossen Meji-Parks direkt siidlich der Sendagaya Station
angesiedelt. In Tokyo sind offentliche Freirdume sehr
selten, so dass Maki die Anlage allseitig zuganglich
macht.

Infolge sehr einschrankender Hohenvorschriften -(max.30m)
sah sich Maki gezwungen, die Niveaux der Sporthalle und
des Schwimmbeckens unter gewachsenem Terrain anzusetzen.
So gelingt es auch, die Anlage in die Umgebung mit Wohn-
und Biirobauten einzupassen. Der Massstab der Umgebung
wird nicht durch die Hohe gesprengt, sondern durch die
Qualitat der Ausarbeitung und die Grossziigigkeit der of-



fentlichen Freiraume. Die Dachlandschaft der Bauten zeich-
net sie als andersartig aus. (Abb. 2/3)

Die Hauptarena, im Plan kreisrund, wird in der Zugangsach-
se durch das Schwingen des Daches extrem betont, bekommt
so eline eindeutige Richtung. Zwei Drittel des Gewichtes
des Daches werden iber blattahnliche Tr&ger auf vier
Pfeilern abgestiitzt, welche auch die gesamte Erdbebenbela-
stung aushalten. An der Peripherie der Arena iibernehmen
einzelne Stiitzen den Rest der immensen Lasten. So wirkt
das Dach, welches immerhin 120m idberspannt, trotzdem sehr
leicht und schwebend. Vom Dach h&ngen verschiedene techni-
sche Anlagen, unter anderem Kameras und Lautsprecher, so
dass die Arena auch fir Konzerte oder andere Grossveran-—
staltungen benutzt werden kann. Die Oberflédchen sind alle-
samt aus rostfreiem Stahl, die innere Verkleidung eine
speziell fiir diesen Bau entwickelte Sandwichkonstruktion,
um den Schall besser absorbieren zu kénnen. Die Details
vom Fujisawa-Gymnasium wurden weiterentwickelt und erneut
umgesetzt. (Abb. 4)

Maki Dbetont immer wieder, dass es speziell fir grosse
Hallen unerlasslich ist, natiirliches Licht in den Innen-
raum einfliessen zu lassen. So fihrte er zwischen Wand
und Dachkonstruktion ein rundumgehendes, mit Rouleaux zu
verdunkelndes Bandfenster ein, welches den nétigen Tages-
lichtanteil einlasst, aber auch das Dach von der Wand
loslost und so seine schwebende Wirkung noch unter-—
streicht. (Abb. 5)

Beim Hallenschwimmbad hingegen wird die ganze Halle zum
Licht gedffnet. Trotzdem versteht man sie als Teil des
Ensembles, denn die Materialisierung ist dieselbe: Beton,
Stahl wund Glas. Das Licht kommt aber auch direkt durchs
Teflon-Dach und wird durch eine Fiberglasdecke zus&tzlich
filtriert. Durch die Reflektion des Deckenlichtes auf dem
Wasser des Schwimmbeckens entsteht eine eigenartige Stim-
mung. Der kleine japanische Innenhofgarten im Siiden er-—
laubt den einzigen Ausblick. (Abb. 6)

Die wunterirdische Xleinarena mit abgetrepptem Dach fiir
‘tagliche Aktivitadten wird neben der Hauptarena und dem
Schwimmbad beinahe i{ibersehen, 1ist aber fiir die Gesamtkom-—
position der Anlage nicht ohne Bedeutung. (4Abb. 7)

Im Slden dieser Nebenarena befindet sich dann auch die
Aschenbahn fiir Aktivitaten im Aussenraum. (Abb. 8)

So hat Maki die beinahe quadratische Situation in mehrere

Bereiche aufgeteilt, =zwischen welchen auf einem Deck und
gegen die Zugangsseite opposit der Sendagaya-Station vor
der Haliptarena ' iiber: einen Pilatyz eine interessante

“promenade architectural" entstanden ist. Wie im Jjapani-
schen Wandelgarten werden auf der Promenade verschiedene
Blickwinkel in die Umgebung, hier auf die Bauten, for-
ciert. Die Grosszigigkeit und hohe Oeffentlichkeit der
Situation, sowie das Zusammenspiel der einzelnen Volumen
erinnert an eine griechische Akropolis, ohne in einer
billigen Uebernahme zu resultieren. Schliesslich sind die
griechischen Gymnasien auch nicht nur fir den Sport er-
stellt worden, sondern nehmen in der Polis einen wichti-
gen Punkt ein. Maki, ausgebildet in den USA, wo er auch
verschiedene Bauten erstellte und an verschiedenen Univer-



sititen lehrte, 1ist es gelungen, das westliche Verstand-
nis der Stadt mit dem japanischen Verstidndnis der Form
umzusetzen. So gesehen siedelt er sich an Jjenem Punkte
an, wo sich Japan heute befindet, ohne den westlichen
Einfluss als Zerstdrung der eigenen Tradition zu betrach-
ten, sondern als Mdglichkeit der Weiterentwicklung, der
gegenseitigen Befruchtung. "Als o6ffentlicher Raum mit ge-—
mischter Nutzung existiert sicherlich kein besserer in
der Metropolis von 1990 als das Tokyo Metropolitan Gym.
Man kann nur hoffen, dass andere Architekten sensitiv
genug sind, die Integration und Neuheit, welche es offe-
riert, wumzusetzen, in derselben Art wie auch Maki und
Associates wussten, wie die Arbeiten anderer umgesetzt
werden konnen." meint David B. Stewart, Professor am TIT
in Tokyo im JA9008/09.



Zugang zur Sporthalle
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Abb.

Dachausschnitt der Sporthalle
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Abb. 4: Innenraum der Sporthalle

Abb. 5: Aussenwand der Sporthalle
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Abb. 6: Innenraum der Schwimmhalle (Photo aus JA 9008/09)

Abb. 7: Dach der Kleinarena
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NIPPON CONVENTION CENTER (MAKUHARI MESSE)
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Abb. 9: Plan des ersten Obergeschosses, Mst. ca. 1:2'600
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1986 wurden sieben Architekten zu einem Wettbewerb einge-
laden, den Fumihiko Maki gewann. Ein Jahr durfte die
Planungsphase dauern, zwei Jahre wurden fiir die Realisie-
rung dieses modernen Haupttempels des japanischen Kommer:z
bereitgestellt, iber 130'000m2 BGF waren gefordert. (Abb.
10)

Das Land fir dieses ehrgeizige Projekt wurde zwischen dem
Tokyo Intermnational Airport und Tokyo City dem Meer abge-
wonnen. Heute, ein Jahr nach Erdffnung schiessen rings um
das Messegeldande Hotels und Verwaltungsbauten wie Pilze
aus dem Boden. Makuhari Messe ist zum Zentrum einer neuen
Stadt fiir den internationalen Kommerz geworden, doch auch
Wohnungen werden erstellt und die weit ins Meer hinausge-
schobene Kiiste wurde mit einem kiinstlichen Sandstrand
befestigt. Den Bewohnern der neuen Stadt sollen auch
Naherholungsgebiete zur Verfiligung gestellt werden.
Makuhari Messe besteht aus einer riesigen Ausstellungshal-
le, wvon Maki als Metapher eines Bergs im Hintergrund
gesehen und Objekten vor diesem Berg, einem Xongresszent-
rum mit verschiedenen Restaurants und einer Veranstal-
tungshalle, die entfernt an Fujisawa erinnert. Zwischen
diesen 1liegt der Eingang zur Messehalle. (AbbL S R
Ausnahme des signalroten Eingangvordaches wurde bei der
Materialisierung auf eine einheitliche Farbgebung im Be-
reich der Silbergrautone als typische Farbe der indust-
riell gefertigten Metallbauten geachtet. (Abb. 12)

Um den Bauprozess innerhalb der gegebenen zwei Jahre
abwickeln zu kdnnen, entschied sich Maki, so wviel als
moglich aus der Vorfabrikation zu beziehen, hingegen sind
die Details des Zusammenfiigens dieser Fertigelemente spe-
ziell fir diesen Bau entwickelt worden. Maki entwarf also
zwischen gegebenen Elementen wund nicht die Elemente
selbst. Nicht alles konnte aber industriell vorgefertigt
werden, doch gerade die ausgewogene Xombination zwischen
industriellem Produkt und tUberdurchschnittlicher Detailar-—-
beit der Handwerker auf der Baustelle ermsglichte ein
qualitativ erstaunlich hochstehendes Produkt. Durch eine
‘'systematische Aufteilung der Arbeit und die Anwesenheit
eines Baubiiros auf der Situation ist es gelungen, +trotz
kurzer Realisierungsphase einen Gebaudekomplex zu schaf-
fen, welcher durch seinen eigenstandigen Ausdruck - und
seine hohen architektonischen Qualitaten ilberzeugt. (Abb.
13)

Das grdsste Gebaude der Komposition ist die Ausstellungs-
halle, die sich aus acht identischen Feldern von 120m x
60m zusammensetzt. Ein riesiges Tonnendach spannt =sich
iiber die L&ngsrichtung (540m). Die einzelnen Ausstellungs-—
hallen kénnen durch Schiebewdnde voneinander getrennt wer-
den. Doch selbst bei einer Trennung wird durch die Glasun-
terteilung ab 10m H8he der Durchblick in die nachste
Halle gewdhrleistet, das Konzept der Halle bleibt -weiter
lesbar. Im Norden verbindet ein Korridor im ersten Oberge-
schoss die unterteilten Hallenfelder. Der Besucher hat
aus dieser Hohe einen guten Ueberblick {iber die Ausstel-
lungen oder Anlasse. Obschon die Bauherrschaft absolut
kein natiirliches Licht in der Halle wiinschte, fihrte Maki
unter dem Dachrand Bandfenster und in der Dachfléache

15



Oberlichter ein, durch welche der Raum in ein diffuses
Licht getaucht wird. (Abb. 14/15)

Die vor der Ausstellungshalle angelagerte Veranstaltungs-
halle mit 9000 Sitzplatzen erinnert an die Sporthalle in
Fujisawa oder das Tokyo Metropolitan Gymnasium wund ist
wie diese fiir die verschiedensten Aktivit&ten nutzbar.
Formal setzt es sich sehr von der Sprache der grodsseren
Ausstellungshalle ab, verdeutlicht aber so die andere
Nutzung. (Abb. 16/17)

Bemerkenswert ist das Internationale Konferenzzentrum mit
Restaurants an der Nordostecke der Gesamtanlage. Es kann
unabhiangig von Messeveranstaltungen betrieben werden. Aus-—
sen scheint das Geb&ude aus mehreren klar geometrisierten
Kuben zusammengesetzt. (Abb. 18) Auch hier haben die
Nutzung und deren innere Aufteilung das Aeussere be-—
stimmt. Die Innenrdume sind unglaublich wvielfaltig wund
sehr fein detailliert. Die Bearbeitung dieses Baus zeugt
von einer Intensit&t der Auseinandersetzung mit dem De-—
tail, wie sie sonst nur in den seltensten Fallen anzutref-
fen 1ist. Verschiedene Bankett— und Vortragssiéle sind um
eine =zZentrale Lobby— und Zirkulationszone iber drei Ge-
schosse organisiert. (Abb. 19) Die Atmosph&re ist eher
intim wund steht in schénem Gegensatz zur grossziigigen
Raumgestaltung der Ausstellungs— wund Veranstaltungshal-
len. Diese Innenraumgestaltung ist etwas vom feinfiihlig-
sten, was ich bis anhin in der modernen Architektur
angetroffen habe. (Abb. 20/21) Trotz ihrer Fiille wvon
verschiedenartigen Details, Durchblicken, Farben und For-
men wirkt sie nicht i{berladen, sondern die einzelnen
Teile fiigen sich harmoniseh zu einem Ganzen. (Abb. 22/23)
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Abb. 10: Modell der Gesamtanlage

Abb. 11: Ankunftsituation des Fussgdngers
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Abb. 12: Das signalrote Eingangsvordach
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Abb. 13: Zusammenspiel verschiedenster Materialien
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Abb. 14: In der Ausstellungshalle
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Abb. 15: Zwischen die Hallen geschobene Anlieferung
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Abb. 16: Das Aeussere der Veranstaltungshalle

Abb. 17: Das Innere der Veranstaltungshalle
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Abb.

Abb.

18: Internationales Konferenzzentrum

19: Lobby im ersten Obergeschoss
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Abb. 20: Kleiner 5Saal

Abb. 21: Mittelgrosser Vorlesungssaal
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Abb. 23: Sichtverbindung von der Treppe in die Lobby



TEPIA (PAVILLION OF SCIENCE)
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Abb. 24: Plan des ersten Obergeschosses

Im May 1989 wurde das Tepla, welches ganz in der N&he des
Tokyo Metropolitain Gymnasiums liegt, fertiggestellt. Das
Gebdude tritt als Pavillion mit freiem Umraum auf, was in
‘'Tokyo A&usserst selten der Fall ist. Das Ministerium fir
Internationalen Handel und Industrie wollte mit dem Tepia
einen Ort schaffen, wo die neuesten Errungenschaften der
Technik wund Industrie ausgestellt werden, wo sich Laien
und Fachleute iiber die neueste Entwicklung der japani-
schen Erfindungen in diesem Bereich informieren k&nnen.
(Abb. 25) Makis Hi-Tec Pavillion erinnert an eine eigen-
willige Umsetzung eines von Le Corbusier entwickelten
Archetypen wie bspw. die Villa Shodham. Maki sagt aus,
dass er sich wéahrend der Entwurfsphase fir das Tepia
intensiv mit der Villa Savoye und Rietvelds Schroeder
Haus auseinandersetzte. Doch er iUbersteigert die modernen
Ansdtze und ist vielleicht der erste vernilinftige Ausblick
auf eine Weiterentwicklung der Moderne, welche -nitht im
Postmodernismus oder im Dekonstruktivismus hingen bleibt.
(Abb. 26) Maki setzt seine modernen Themen mit neuen
Materialien wum, welche sich durch ihre Leichtigkeit und
Lichtdurchlassigkeit eher an der Jjapanischen Tradition
orientieren. Feine und grobmaschige Lochbleche filtrieren
abwechslungsreich das Licht und schaffen im Innenraum
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eine intime Atmosph&re, welche ohne Holz und Papierw&inde
der traditionell japanischen sehr nahe kommt, jedoch mit
modernster Technologie umgesetzt wird. (Abb. 27)

Das Tepia umfasst sechs Geschosse, davon zwei im Unter-
grund. Im Erdgeschoss befinden sich die Ausstellungsriau-
me, im 1.0G eine Videobibliothek, ein kleiner Leseraum
und ein Café, welche iUber eine mit Lochblechen verkleide-
te Treppe und eine Briicke iiber die Eingangshalle erreicht
werden. Einen zweiten Zugang ermdglicht die Aussentreppe,
welche wie ein Schlachtschiff in einem reflektierenden
Pool steht. (Abb. 28) Das 2. und das 3.06 werden an
verschiedene Firmen fiir Ausstellungen und Seminare vermie-—
tet. (Abb. 29) 1Im Dachgeschoss gibt es aber zudem noch
einen Member's-Club mit eigenem Innenhof. (Abb. 30) Unter-
irdisch befinden sich neben einem Restaurant noch die
Parkgarage und ein Sportclub.

Das Gebdude erinnert stark an die Dekompositionen wvon
Gerrit Rietveld. Fl&chen kollidieren mit Linien und kre-
ieren neue Lesbarkeiten, Punkte der Spannung auf der
Fassade. Beim Tepia zerstdrt Maki bewusst die Kiste, zwar
in einer Art, wie sie das 20.Jahrhundert schon gesehen
hat, jedoch mit einer Konsegquenz bis ing kleinste Detail,
dass man sich fragen muss, ob man hier nicht wvor einem
Meisterwerk der Architektur des ausklingenden Jahrhun-
derts steht. (Abb. 31)
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Abb. 25: Aussenansicht der fragmentierten 'Kiste'

Abb. 26: Ecklésungen veranschaulichen das Konzept
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27: Delikate Detaillierung der Lichtfilter

Abb.

Abb. 28: Die Aussentreppe zum Restaurant
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Abb. 29: Foyer des dritten Obergeschosses

Abb. 30: Der Innenhof des privaten Clubs
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Abb. 31: Ueberblick iliber die Eingangshalle
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DIATON-SCHAU AN DER ETHZ

Eine Diaton-Schau ist in gewissem Sinne verginglicher als
dieser kleine Reisebericht. Doch anders gesehen wird die
Information viel lebendiger ibermittelt, weil sowohl das
Auge als auch das Ohr angeregt werden.

Da der Text an manchen Stellen eine Kurzfassung dieses
Reiseberichts ist, betrachte ich es nicht als sinnvoll,
ihn hier nochmals abzudrucken oder die Bilder beizulegen,
wie ich es anfangs beabsichtigte.

Der interessierte Leser sei aber noch einmal daran erin-
nert, dass die Diatonschau noch bis 28.Juni 1991 vor dem
Lehrstuhl Ruedi Manz im F-Geschoss des HIL-Gebaudes der
ETH-Hénggerberg zu sehen ist und anschliessend dort archi-
viert wird. :

31



NACHWORT

Mittlerweile ist das vierte Jahr meiner selbstandigen
Tatigkeit als Architekt angebrochen. 1Ich habe in dieser
Zeit viel iber das schweizerische Bauen und die schweize-
rische Architektur (sofern diese existiert) erfahren, was
mir beim Studium an der ETH noch nicht beigebracht werden
konnte.

Durch das Stipendium dexr ETHZ fir diese Reise konnte ich
mein architektonisches Wissen aber immens erweitern, was
sich hoffentlich in Zukunft auch auf meine Praxis-—,
Schreib— und Lehrt&tigkeit auswirken wird.

Speziellen Dank gebiithrt zudem meinem Lehrer und Freund
Dolf Schnebli, der mir den Zugang zu Fumihiko Maki erst
ermsglichte.

Winterthur, den 11. Juni 1991
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